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Fotografia e
Memoria

Poucos pensam sobre isso, mas a
fotografia € tacita na vida de todos. Em nossas
lembrancas mais longinquas, em nossas
historias familiares e na formacao da memoria.
A imagem fotografica reconstitui narrativas
emocionais, contempla a atmosfera de tempos
passados e nos envolve em sua complacéncia
de guardar o efémero da vida para futuros

enternecidos observadores. As sensacgoes



resultantes ante um documento fotografico nos
remetem a uma realidade a ser examinada
delicadamente. Nesse sentido, n&o € a razao
gue rege o interesse pela fotografia. E sim, a
sensibilidade do instinto que direciona o olhar.

Através da producao de corriqueiros
registros fotograficos familiares, alguns dos
status mais Iimportantes que a fotografia
possui se refletem, ou seja: de papel cultural e
de preservacao da memoria. De modo que
sera nos albuns das familias contemporaneas
que geracOes futuras conhecerao valores,
costumes e simbolos sociais de determinada
sociedade e seu contexto cultural.

O registro visual da vida privada — a
principio, fonte de interesse apenas do nucleo
familiar retratado — é um valioso material
iconografico que cada um de nos constroi
inconscientemente e que configura a nossa
memoria social. Assim, a fotografia, enquanto

fonte primaria de investigagao, nos revela sua



proficua e ampla latitude de significados e
representacoes. Digamos que se trata da
alteridade por exceléncia. Conhecer o outro
retratado (seja qual for o individuo em foco)
ndo €& somente tentarmos apreender o
passado, mas, sobretudo, vislumbrarmos
tracos que ajudem a entender a nés mesmos,
nossa identidade e as sutilezas de como nos
apresentavamos ao mundo (plasmada em
representacoes e idealizacOes de outrora).
Particularmente, a linguagem fotografica
sempre esteve no centro de minhas
pesquisas, enquanto fonte de memoria,
significados sociais e suporte de poéticas
visuais. Gracas ao legado dos retratos de
familia, durante alguns anos, meu "olhar"
esteve dedicado a fotografias da aristocracia
canavieira de Pernambuco do século XIX e
principios do XX. Apés debrugar-me para fazer
um mapeamento minucioso no acervo da

Colecao Francisco Rodrigues, da Fundacéao



Joaquim Nabuco (Fundaj), informacoes visuais
significativas foram analisadas, decifradas e
decodificadas com o objetivo de recompor,
como alguns autores denominam, a
"civilizacdo do acucar" — periodo fundamental
na formacao da identidade brasileira.

Discutir, refletir e apreender a sintaxe da
imagem faz parte de minha trajetdria nesta
busca magica de compreender o0s sentidos
que o ato fotografico deflagra. E assim neste
caminho, resultou a tese de Doutorado
"Imagenes del Pasado: Un Analisis
Interpretativo desde la Perspectiva de la
Antropologia Visual. Los retratos de Ia
sociedad agraria aristocratica de
Pernambuco”, que defendi na Universidade
de Salamanca (Espanha).

A partir de uma analise socio-cultural da
iconografia pesquisada, remontei narrativas
simbdlicas e pautas sociais determinantes

para a aristocracia canavieira. De maneira que



abordei as representacbes visuais e
consequentemente seus valores sociais —
verdadeiros indices, quanto a questOes de
parentesco, género, canones  morais,
religiosidade, costumes e relagoes
interétnicas. Entretanto, ao discutir sobre
identidade (algo indelével aos retratos), se
observa a alteridade entre dominantes
(senhores de engenho) e dominados
(escravos); de como se constroi a imagem do
outro e portanto como os paradigmas estéticos
sao elaborados enquanto mecanismo de
distincao social, como também expressao de
poder e ideologia.

A consciéncia de preservar estas imagens
do passado, através do empenho em
colecionar retratos de familias da sociedade
canavieira, deve ser creditada ao dentista
pernambucano Augusto Rodrigues, que em
1927 iniciou seu acervo. Ja o seu filho, o

também dentista Francisco Rodrigues, foi o



responsavel em continuar o sonho paterno.
Neste ponto, voltamos ao raciocinio anterior:
somos nos que produzimos a memoria social
de determinada sociedade e época. E aos que
tém a devocao de colecionar, ou mesmo, de
guardar fotografias, devemos a existéncia
desta memoria visual, sem a qual nao
teriamos surpreendente patriménio e a

possibilidade de retoma-la em nossos tempos.
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